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Mit den
Klangen
kamen

die Tranen

Die Opera Wroclawska
huldigt Frédéric Chopin
mit einem Buhnenwerk
von Giacomo Orefice.
Eine Reise in vier Bildern

Von Jurgen Otten
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Das Opernhaus in Wroclaw;
Frédeéric Chopin, gemalt 1838
von Eugéne Delacroix
©Theater, pitture-alliance
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Reportage

Erstes Bild:
Chopin geht ins Theater

ir stellen uns die Szene vor. Wie der jun-
Wge Mann, von der Dominsel kommend,
iiber die Promenade am Festungsgraben
schlendert, gedankenversunken. Wie er von
dort, Gryphius und Lessing folgend, Alfred Kerr
und Theodor Fantane zuvorkommend, in
Richtung Altstadt strebt, hin zu der von Altaris-
tenhdusern gesdumten Elisabethkirche mit
ihrem neunzig Meter aufragenden Turm. Wie
er sich dann gen Siiden wendet, in Richtung
Theater, und schlieflich vor dem preuflisch-
klassizistischen Langhans-Bau verharrt, in Be-
wunderung tiber das gelungene Werk, das spi-
ter gleich zweimal den Flammen zum Opfer
fillt: 1865 und 1871.

Es ist verbiirgt, dass er hier war. Mindestens
dreimal hat Frédéric Chopin Breslau, das heu-
tige Wroclaw, besucht. Erstmals im Sommer
1826, auf dem Weg von Warschau ins schlesi-
sche Bad Reinerz (heute Duszniki Zdréj). Auch
drei Jahre spiter ist Chopin in der Stadt, im
Rahmen seiner Wien-Reise, die so lange nach-
hallen wird. Der dritte Besuch datiert vom No-
vember 1830; bald wird er auffer Landes sein,
firr immer. Chopin geht bei dieser Gelegenheit
ins (nicht mehr existierende) alte Breslauische
Theater und sieht dort Ferdinand Raimunds
romantisch-komisches Zauberspiel «Der Al-
penkdnig und der Menschenfeind» mit der Mu-
sik von Wenzl Miiller. Auch als Solist tut sich
der Gast hervor. Im Rahmen eines Ressource-
Konzerts spielt er das Rondo aus seinem
e-Moll-Konzert und improvisiert iiber Aubers
«La Muette de Portici».

Uberhaupt: Er hat die Oper iiber die Maflen
geschitzt. Vor allem die Werke von Bellini und
Rossini, deren Schépfern er persénlich verbun-
den war. Aber auch die Opern Mozarts und We-
bers, Berlioz’ und Meyerbeers. Wie sehr die Zu-
neigung autobiografisch konnotiert ist, kann
nur vermutet werden. Fakt ist: Seine erste grofie
(heimliche) Liebe, der er im zweiten Satz des
f-Moll-Konzerts innigsten Ausdruck verlieh, galt
der Singerin Konstancja Gladkowska. Ebenso
verbiirgt ist, dass ihm Opern stets beliebtes Ob-

Steven Harrison als Chopin © Theater/Marek Grotowski

jekt der Improvisationsbegierde gewesen sind.
In seiner 1826 komponierten b-Moll-Polonaise
verwendet er ein Thema aus Rossinis «La gazza
ladra»; sein Opus zwei sind die Variationen
iber «La ci darem la mano» aus «Don Giovan-
ni». Wir wissen auch, dass er viele zeitgenossi-
sche Opern aus eigener Anschauung kannte,
darunter Spontinis «Fernando Cortez», Cima-
rosas «Il matrimonio», George Onslows «Le
Colporteur», Aubers «Le Macon», Spohrs
«Bausty, die «Verkaufte Braut» von Louis Jo-
seph Hérold, Joseph Drechslers «Der Bauer als
Milliondr» oder «Palac Lucypera» (Lucifers Pa-
last} von Karol Kurpinski. Nicht kennen konnte
er jenes Bithnenwerk, das seinen Namen tragt:
«Chopin». Dazu gleich mehr.

Zweites Bild:
Oper in Wroclaw

rst einmal gilt es, den Ort der Auffihrung
E zu bewundern. Acht Jahre lang war die
Opera Wroclawska nach dem Hochwasser von
1997 geschlossen. Acht Jahre, in denen man un-
ter der Agide von Intendantin und Musikchefin
Ewa Michnik improvisierte. Die ganze Stadt
mutierte zur Bithne, als Spielstitten fungierten
(und funktionierten) Museen, Kirchen, der Par-
tisanenhiigel, das Dach eines Einkaufszen-
trums, ja sogar ein Autohaus. Das ambitionier-

teste Projekt der Interimszeit galt dem «Ring
des Nibelungen» zwischen 2003 und 2006, in
der mythenbeladenen Inszenierung des chema-
ligen Wieland-Wagner-Assistenten Hans-Peter
Lehmann, unter musikalischer Leitung Ewa
Michniks — und an einem wie eigens dafiir ge-
schaffenen Ort: Die 1913 von Max Berg erson-
nene Jahrhunderthalle (die inzwischen Volks-
halle heifit) mutet in ihren Ausmafien an wie
ein Amphitheater oder wie eine Moschee, nur
ohne Minarette. Seit 2006 ist das Gebdude
UNESCO-Weltkulturerbe.

Etwa zur gleichen Zeit ging ein Seufzer der
Erleichterung durch Wroclaw. Die Sanierung
der Oper (Kosten: 26 Millionen Euro) wurde
fiir abgeschlossen erklirt, die Odyssee hatte fiir
die 350 Mitarbeiter ein Ende. Mit Stanislaw
Moniuszkos «Halkas, jenem Werk, das schon
im Griindungsjahr 1945 auf dem Programm
stand, wurde das Haus seiner Bestimmung
zuriickgegeben. Der gesamte historische Teil
des Gebidudes war behutsam renoviert worden:
der Zuschauerraum mit seinen 760 Plitzen, die
Bithne und das Foyer. In den Giingen des ersten
Rangs drapierte man, in geschmackvoller De-
zenz, Schauspielroben aus alter Zeit, Decken-
gemiilde wurden restauriert, Polster mit rotem
Samt iiberzogen. Ein wahres Schmuckstiick ist
die Opera Wroclawska jetzt — und die Akzep-
tanz beim Publikum enorm. Die Auslastung be-
trigt, bei 220 Vorstellungen per annum, 92 Pro-
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zent. Damit liegt man genau zwischen der Ber-
liner Lindenoper (87 Prozent) und der Wiener
Staatsoper (97 Prozent). Auch in Wroclaw spielt
der Kulturtourismus eine nicht zu unterschiit-
zende Rolle. Regelmifig rollen Touristenbusse
aus Deutschland und der Schweiz tiber die pol-
nische Grenze — was bei einem Gesamtetat von
6,2 Millionen Euro auch nétig erscheint. Aber,

und das ist dann doch ein erheblicher Unter-
schied (nicht nur) zu Wien und Berlin: In
Wroclaw wagt man zuweilen Dinge, die andern-
orts schnell im Keim erstickt werden. Man
spielt Opern zeitgenossischer (polnischer)
Komponisten wie «The Penal Colony» von
Joanna Bruzdowicz, Hanna Kullentys «The
Mother of Black-Winged Dreams», die im Mai

Premiere hat, oder auch die Urauffithrung eines
Musiktheaters von Eugeniusz Knapik mit dem
Titel «La liberta chiama la liberta» (Anfang No-
vember). Im Repertoire, das 35 Werke umfasst,
findet sich nicht nur Szymanowskis «Krél Ro-
ger», sondern auch seine «Hagith» sowie das
Musiktheater fiir Kinder «Sid, the Serpent, who
wanted to sing» von Malcolm Fox. Und man
sucht den Briickenschlag in die (deutsche) Ver-
gangenheit: Im Mai vergangenen Jahres gab es
die polnische Erstauffiihrung von Strauss’ «Frau
ohne Schatten», neunzig Jahre nach der Urauf-
fithrung und sechs Jahrzehnte nach dem Tod
des Komponisten, der mehrmals in Breslau di-
rigierte. Auch Wagners Werke sollen weiterhin
rezipiert werden. Fiir 2011 ist, in Koproduktion
mit Riga, ein «Parsifal» geplant. Wie es Tradi-
tion ist, wurde auch die laufende Spielzeit mit
dem Werk eines polnischen Komponisten eroff-
net. Diesmal war es am 11. September (!) die
1978 uraufgefiihrte Bibeloper «Paradise Lost»
von Krzystof Penderecki. Weitere Novitdten
sind «Boris Godunow» sowie «Turandot» als
friithsommerliches Open Air auf dem See vor
der Jahrhunderthalle. Die grofite Herausforde-
rung aber ist bewdltigt: die Wroclawer Erstauf-
fihrung der Oper «Chopin».




Reportage

Drittes Bild:
Wer ist Giacomo Orefice?

s gibt ein Bild von ihm. Es zeigt einen ernst

dreinblickenden Mann, mit hoher Stirn
und einem iibermifligen Schnurrbart, der sich
an den Mundrindern emporreckt. Geboren
wird Giacomo Orefice 1865 in Vicenza. Bald
schon zeigen sich zwei Neigungen. Beiden geht
er nach. An der Juristischen Fakultit zu Bolo-
gna schreibt er sich ein; am «Liceo Musicale
Rossini» studiert er die Ficher Klavier und (bei
Luigi Mancinelli) Komposition. Orefice spielte

zu dieser Zeit viel Chopin. Und er liest alles, was
er tiber dessen Heimatland in Erfahrung brin-
gen kann. Seinen Niederschlag findet dies in ei-
ner ersten groffen Oper: Nachdem er die Advo-
katen-Laufbahn zugunsten einer Musikerkar-
riere aufgegeben hat, komponiert Orefice 1889
«Mariska». In drei Akten schildert dieses (in
Polen nie aufgefiihrte) Bithnenwerk eine Ge-
schichte, die sich zu Zeiten des Grof3herzog-
tums Posen zugetragen hat. Sowohl fur die
Komaodie «Consuelo» auf George Sands gleich-
namige Novelle (mit Cesira Ferrani, die bald
Puccinis Mimi sein wird, in der Titelrolle) als
auch fiir den Einakter «Il gladiatore» (1898) er-

Heroische Leidensgeste: Chopins Ende in der Oper von Orefice
© Theater/Marek Grotowski

hilt er Preise. Mit «Cecilia» (1902), mit der bib-
lischen Oper «Mosé» (1905), die nach einem
Polenbesuch entsteht, mit «Pane altrui» nach
Turgenjew (1907) und «Radda» nach Maxim
Gorki setzt er seinen Weg fort. Unvollendet
bleibt «Il castello del sogno». 1909 wird Orefice
als Kompositionslehrer an das Maildnder Kon-
servatorium berufen. Bis zu seinem Tod im Jahr
1922 hat er diese Position inne. Zu seinen
Schiilern zihlen unter anderen Nino Rota und
Victor de Sabata. Seine Werkliste umfasst das
Ballett «La Soubrette», eine Symphonie, ein
Violoncellokonzert, zwei Violinsonaten, Kla-
vierstiicke sowie einige Lieder. Er publiziert in




der «Revista musicale italiana», in «Il marzoc-
co» und ab 1920 in der Tageszeitung «II secolo»,
Und er schreibt — auf ein Libretto von Angelo
Orvieto — die Oper «Chopin». Uraufgefithrt
wird sie am 25. November 1901 am Teatro Liri-
co. Die Reaktionen sind enthusiastisch, auch
aufderhalb Mailands.

Dabei ist «Chopin» ein eklektisches Opus
par excellence: Die gesamte musikalische Subs-
tanz griindet auf Melodien Chopins. Die Oper
ist ein Puzzle aus 160 Fragmenten. Es gibt kei-
nen Takt, der originir nicht auf Chopin zurtick-
ginge. Trotzdem klingt vieles nach Verismo und
nach Puccini. Eine Handlung sucht man ver-
geblich. Alles ist Impression, Imagination,
Phantasmagorie. So etwas hat es zuvor nicht ge-
geben. Entsprechend grofd war die Nachfrage.
1904 kommt es zur Warschauer Erstauffith-
rung, Orefice ist dabei. Man ist allenthalben
beriihrt, sogar die Kritiker geraten aufer sich.
«Das Gebiude bebte und zittertes, heildt es in
einer Rezension, «und in den Kandelabern
glithten die Gesichter voll trinender Augen».
Auch der Schopfer zeigt sich Gberwiiltigt: «Die
Premiere iberstieg aller Erwartungen.» Das
Gliick ist, wie so oft in der Geschichte der Oper,
ein kurzes. Bald verschwindet das Werk. In Po-
len entsinnt man sich nach einer Auffithrung
1933 erst 1997 wieder seiner Existenz. Am Teatr
Wielki gibt es eine Vorstellung, die anscheinend
nicht besonders gegliickt ist, die aber finanziell
von der Tatsache profitiert, dass die Erben Ore-
fices die Rechte verschenkten.

Viertes Bild:
die Auffiihrung

er Anfang ist schon das Ende. Auf der in
D azurblaues Licht getauchten Bithne sehen
wir das spirlich eingerichtete Gemach des To-
des. Hinten ein weifler Kleiderschrank, zur
Rechten ein Stutzfliigel. Die linke Flanke erin-
nert mit ihren wolkenhimmelsgleich bemalten
Rundbégen an den Sdulengang eines Gottes-
hauses. Zwischen Notenstapeln liegt der Titel-
held; ein letztes Notenblatt schwebt schuber-
tisch aus seiner entkrifteten Hand zu Boden.
Wie hatte ihn George Sand einmal genannt?
«Mein kleiner Leichnam». An seiner Seite, er-
griffen, der (imaginire) Freund Elio, die (ima-
giniire) Schwester Stella. Von der Bithnenriick-
seite niihern sich ein rotgefliigelter Engel und
ein Midchen mit einer Sense in der Hand: Alle-
gorie des Todes. Aus dem Graben dringen ver-

opernwelt | april 2010



traute Klinge in ungewohnter Klanglichkeit:
wenige Takte der g-Moll-Ballade, jenes Stiicks,
das den Abend tiber immer wieder partikelhaft
erscheinen wird, wie eine Art Idée fixe.

Umgtirtet ist die Ballade von anderen Piecen
Chopins. Im ersten Bild, das uns in dessen Ge-
burtshaus versetzt, wo er mit Freunden von
Kunst, Liebe und Ruhm trdumt, stimmen das
von Ewa Michnik engagiert und nuanciert ge-
leitete Orchester und der Chor eine Mazurka
an. Davon inspiriert, setzt sich der junge Cho-
pin an den Fliigel, imitiert das, was das Orches-
ter spielt, in rhythmisch leicht verschobenem
Melos und singt die entsprechende Arie 4 la
Berceuse. Neben ihm Stella (mit stihlernem So-
pran: Aleksandra Szafir), die Vertraute, ihn an-
himmelnd.

All das hat so oder dhnlich stattgefunden.
Die Oper «Chopin» gebiert keine neue Realitit.
Sie gibt sich kaleidoskopisch und anekdotisch,
vor allem: assoziativ. Orefice hat das so gewollt.
Regisseur Laco Adamik und sein Team, zu dem
neben der Bithnenbildnerin Barbara Kedzierska
auch die Kostimbildnerin Magdalena Teslaw-
ska zihlt, folgen ihm darin. Sie wollen nicht
tiefgriindiger sein als der Komponist, ihm kein
Konzept tiberstiilpen, das er ohnehin nicht be-
absichtigt hiitte. So gleichen die (wie die Musik)
lose aneinanderhidngenden Bilder und Visionen
vom Leben des Titelhelden einer mollgetrank-
ten Anthologie der Melancholie.

Im zweiten Akt ist das etwas anders. Die Sze-
ne zeigt eine Villa unweit von Paris, vermutlich
Nohant, George Sands Landsitz. Ein Idyll.
Deutlich freundlicher klingen die Melodien. Ja,
es gibt sogar Bubenspiele, und Elio erzihlt den
Kindern die Legende tiber die polnische Armee.
Kaum tritt Chopin hinzu, riickt die Wirklich-
keit der politischen Situation wieder in den
Mittelpunkt: Im November 1830 scheiterte der
polnische Aufstand gegen die russische Fremd-
herrschaft. Von beiden Seiten ziehen nun miide,
niedergeschlagene Soldaten iiber die Biihne,
flankiert vom Midchen mit der Sense. In die
Kantilene des Freundes, dem Mariusz Godlew-
ski einen warm timbrierten, expressiven Bari-
ton leiht, hinein ertént der Beginn der g-Moll-
Ballade, bald darauf die heroische Polonaise
op. 53, die Chopin als einen politischen Kom-
mentar komponierte: gleichsam als patrioti-
schen Essay.

Nun taucht Flora (Ewa Vesin) auf: im Frack,
mit Zigarre und kurzgewelltem schwarzen Haar.
Eine mondéne und attraktive Erscheinung, zu
der die leidenschaftlichen, das Chopin-Material

iiberwilbenden Verismo-Kantilenen gut pas-
sen. Weniger schliissig wirkt die Solo-Einlage
des Orchesterpianisten, die den historischen
Gegebenheiten Rechnung trigt. Frédéric Cho-
pin im Salon, umgarnt von blassblauen, lind-
griinen und tirkisfarbenen Damenroben, von
distinkten Herren der Gesellschaft: An dieser
Stelle wiirde ein Pianist vom Schlage Krystian
Zimerman Not tun. Den aber kann die Opera
Wroclawska nicht bezahlen. Und selbst wenn
sie ihn bezahlen kénnte, wirkt die Mafinahme
von Ewa Michnik, das b-Moll-Scherzo in diesen
zweiten Akt zu interpolieren, weniger bezwin-
gend als der Eingriff, das von Orefice nicht vor-
gesehene Klavier in den Orchesterkorper zu in-
tegrieren, um den Klang authentischer zu ge-
stalten. Schliissig gelingt das in der folgenden
Szene: Withrend das Grabenklavier den damo-
nischen Beginn der b-Moll-Sonate zitiert, hebt
der Tenor Steven Harrison zu einer schmerzvol-
len Arie an, in der die tiefe Verzweiflung Cho-
pins steckt. Der schonste Moment der Oper
kommt gleich danach: Die E-Dur-Etiide aus
op. 10 dient hier als Schmachtstoff fiir das
Duett Flora-Frédéric, zu dem die Hand des
Komponisten auf ihrem Busen ruht. Wer sich
da nicht an die tragische Floria Tosca und ihren
Maler Cavaradossi erinnert, die ein Jahr vor
«Chopin» die Buhne betraten, der kennt seinen
Puccini nicht.

«Ein Winter auf Mallorca» lautet der Titel
des Romans von George Sand, in dem sie ihr
Zusammensein mit Chopin und ihren beiden
Kindern wihrend des nasskalten Jahreswechsels
1838/39 schildert. Das dritte Bild der Oper zeigt
die szenische wie klingende Entsprechung. Der
Ort: die Kartause zu Valldemossa in den Bergen
Mallorcas. Die Stimmung ist diister. Bei George
Sand heif3t es: «Wenn ich mit meinen Kindern
von unseren nichtlichen Streifziigen durch die
Klosterruinen zurtickkam, fand ich ihn um
zehn Uhr bleich an seinem Klavier; sein Blick
war verstort, und es schien, als stiinden seine

Orefice: Chopin.

Premiere am 30. Januar,

besuchte Vorstellung am 6. Februar 2010.
Musikalische Leitung: Ewa Michnik, Inszenierung: Laco
Adamik, Biihne: Barbara Kedzierska, Kostiime: Magdalena
Teslawska, Chére: Anna Grabowska-Borys, Zygmunt Magiera.
Solisten: Steven Harrison (Chopin), Mariusz Godlewski
(Elio), Ewa Vesin (Flora), Radoslaw Zukowski (Mdnch),
Aleksandra Szafir (Stella).

Haare zu Berge. Er brauchte eine Weile, bis er
uns erkannte. Dann brach er in gezwungenes
Lachen aus und spielte uns herrliche Musik vor.
die er gerade komponiert hatte.» Und genau so
geht es nun auf der Biithne zu: dramatisch und
anriihrend. Der Wind weht Notenblitter in die
kalte Kartause, ein diisteres Prélude erklingt.
Fin Monch (der vokal michtige Bass Radoslaw
Zukowski) betritt die Bithne; Chopin reflektiert
iiber das menschliche Schicksal. Er hat Halluzi-
nationen. Und dann erklingt im Orchester das
«Regentropfen»-Prélude. Das freilich kann kei-
neswegs die Tropfen auf dem Fenster der klos-
terlichen Zelle des Komponisten insinuieren,
sondern hochstens Pariser Nieselregen. Chopin
konzipierte die Préludes bereits vor der Reise
nach Mallorca. Dennoch: Orefice bedient den
Mythos.

Die Inszenierung tiberblendet das. Der Cha-
rakter der Szene ist expressiv. Besonders im
Duett zwischen Ménch und Chopin, in dessen
Verlauf zunéchst die g-Moll-Ballade erklingt,
sodann der distere Moll-Mittelteil des Des-
Dur-Préludes und schliefflich ein entfesselter
Orchestersturm mit starker Blechbeteiligung.
Damit aber nicht genug der Tragik: Wie ein
Vorzeichen des nahenden Endes stirbt nun
auch eine Freundin George Sands. Es folgt die
Ekstase des Helden mit dem schwerbliitigen
d-Moll-Prélude und — als Parenthese — erneut
einiges aus der b-Moll-Sonate. Chopin und
Flora treffen nochmals aufeinander. Thr aus-
wegloses Duett untermalt das g-Moll-Nocturne
mit Chorbegleitung.

Im vierten Bild sehen wir den Komponisten
in Paris, im Herbst 1849, langsam dahinsie-
chend, den Federkiel nur noch matt in der
Hand haltend. Das Orchesterklavier hebt an
mit dem matten e-Moll-Prélude, von hinten
wabert Dampf auf die Szene, eine Gardine flat-
tert im Wind, derweil im Orchester das ¢-Moll-
Prélude als Schmerzensarioso samt Glocken-
schlag erklingt. Ein Dottore erscheint, begleitet
von einer Nonne und einem jungen Priester.
Chopin und Elio singen ein bewegendes Duett,
der Todesengel schleicht herein, Stella reicht
dem Sterbenden ein Stiick heimatlicher Erde.
Der Chor stimmt (begleitet von dunkel driuen-
den Orchesterkldngen) eine triste Melodie an.
Es folgt der Abschiedsgesang des Titelhelden,
ein Notturno, aufgebauscht zu heroischer Lei-
densgeste. In Gedanken verldsst man den Ort
des Geschehens fiir einen Augenblick und spa-
ziert zu Chopins Grab auf dem Pariser Friedhof
Pére-Lachaise. Dort trauert ein Engel um ihn. B
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